I'NTORN

Si la crisi del teatre és un fet evident per a tots, en

la circumstdncia histdrica en que s'ha trobat 1 es troba

el nostre pais,'no es menys cert que va aparellat amb la
crisi de totes les altres activitats de tipus artistic.

De totes elles, el teatre és el que n'ha sortit, tal ve-
ada, més perjudicat, atés que, per definicié, no és un
treball individual, com ho pot ser 1l'activitat literAria

o plctdrica i que constitueix un reflex de la societat

nue el crea 1 al qual va dirigit.

Aquesta crisi és, ens sembla, evident. Perd tambéd ens sem-
bla que no és un fet que tingui valor en si mateix. Com
abans hem dit, es tracta d'una crisi més dmplia formada per
aquestes declinacions particulars. Fins i tot podrdiem dir
gque el puUblic no va als nostres teatres perqué hi ha unz
manca d'autors, d'actnrs i d'obres, perd aixd només s ve-
ritat en part. Seriem cecs si només atribufssim aquesta
manca d'interds a la no existdncia de produccié teatral.Es
cert que les solucions externes al fet teatral no poden re:
scldre aguest problema, Potser el teatre no té raéd de ser :
en un mén cue ha perdut la seva unitat, S'ha de produir una
armonia entre lt'espectacle 1 el public, per tal de crear |
l'acte col-lectiu que és el fet teatral en sf, Fins que no
s'arriba a una situacié moral i "social" de la societat, és
diff{cil trobar-hi solucions acoplables.

Perd no oblidem que el teatre és, per definicié, un art sin-
tética i ecléctica., Reflex, com hem viét, de la societat en
la gual es produeix, quan 4s auténtic. I per tant, en el seu
eclecticisme, ranen les seves possibilitats,d’oferimént, de._
rno tenir una meta exterior fixa, de poder produir-se evolu-
tiu i canviant a cada»moment.

Per aixd, a part de la crisi de que hem pérlat, molt matl-
sable, ens sembla gue el problema el tenim en el mateix ter-

me "crisi®, La.crisi dluna sctivitat artistica és la posta



en qllestié de la mateixa,

filestionament, guan el producte artfstic no té una existén-
cia 1dgica dintre la idiosincrdcia de la societat en la

gual es produeix, Perd aquest gllestionament pot realitzar-
se quan la fase artfi{stica ha travessat up periode evolu-

tiu 1 ha assolit un nivell de maduresa i de realitzacié. Es
cert que existeix una crisi de formes artistiques, en aguest
cas de formes teatrals, perd no es pot afirmar la "crisi"”
del teatre en s, sobre tot guan aquest teatre no ha tingut,
crm altres formes culturals, un desenvolupament "normal",

Mai no hem tingut ( parlem de la post-guerra, sitﬁacié his-
tdrica de la qual som fills 1 que ha determinat la nostra
situacié actual ) una programacié cultural normalitzada i
que ofer{s una 1inia, ni tant sols una certa continuitat.
Mirant enrera, veiem com una gran majoria de les nostres ma-
nifestacions culturals han vingut marcades pel sentit intern
de servir de testimoni i1 fer aix{ de pont a un futur més es-
tablert i1 armdnic.

Aix{ es produeix el fenomen del "Teatre Independent", verita-
ble croada teatraﬁ, al qual 1i sén reservats tots els papers,
totes les obligacions sense poder exercir cap dret, eviden-
t{ssima accid cultural de guerrilles gque intenta supersar, amb
1'adquisicid de noves formes i amb un auténtic esperit de
professid, la veritable crisi de les formes teatrals del tea-
tre comercial, La manca d'una plataforma de formacié teatral
condueix a un autodidactisme, sovint increiblement lloable,
perd també esgotador en si mateix i diluit en tots els pro-
cessos d'animacié cultural. '

Fl Teatre Independent i fenomens paral-les ( EADAG, per
exemple ) ha possibilitat, perd, una plataforma dlelements,
gque, per distints camins, han aconseguit una formacié tea-'
tral sd&lida, un ofici, 1 que tendelxen evidentment a fer un
teatre, d'una manera constant, que possibilitd la seva rea-
litzacid professional guant a ofici, 1 que surgeixi d'agues-
ta societat en la qual es troben actualment dispersos, ac-

tuant a nivell individual, sense cap possible continuitat,



Aquest fenomen de professionalitzacié, de normalitzacid,
d'unes activitats, s'ha anat produint en els ultims anys,
Comenga primer en oficis de cardcter més individual ( can-
¢6, escriptors, etc. ) 1 existeldx ara com a iniciativa de
la gent de teatre i arribard, suposem-ho, a fenomens més
complexes, ccm el cinema.

L'evident 1 volgut desinterds per la cultura que ha compor-
tat una manca de politica en aquest sentit, fa que aquests
esfor¢gos i intents siguin, encara, a nivell privat, i1 fruit
d'una necessitat artistica i socioldgica dels individus que
la porten a terme, perd que, no per aixé, poden deixar d'as-

sumir unes necessitats 1 un entorn histdric existent.



EL PER QUE DEL NOSTRE AGRUPAMENT

Aix{ doncs, assumint aquesta circumstdncia histdrica, i
prenent-la con una pega més de les nostres bases de produc-
cié i creacié arti{stica, hem cregut necessdria la creacié
d'una companylaestable de teatre ( amb tots els matisos que
el nom estable comporta en termes teatrals ), que pogués
unir una part d'aquests esforgos dispersos, dels quals hem
parlat, i que aguesta companyia pogués ubicar-se en un lo-
cal concret,

Guin podia ser el significat d'aquesta unié ? Tothom a tra-
vés de la seva feina pot aportar alguna cosa al devenir col-
lectiu, 1 1'home de teatre, reunit col-lectiva i dialédcti-
cament, té una feina d'inciddncia directa: ajudant al desen-
volupament del teatre, ajuda a tota la col-lectivitat a po-

der-se reconéixer a través del teatre.

Tots els elements que formen la base del "Teatre Lliure",
gque per nosaltres vol dir obkert, d'espai, de possibilitats,
d'idees i d'elements integradors, procedeixen de distintes
activitats teatrals en llocsdistints, la majoria, ademés,
amb una formacié d'escola teatral,

La materialitzacié de le necessitats concretes de cadascin
ha estat el catalitzador sobre el qual bastim els nostres pro-
Jectes. Un treball estructuralmenf distint de base, que ens
donard, edemés, una transformacié del nostre quefér teatral
radicalment distinta, a través de la possibilitat de tenir
un local: d'accions extempordnies a una'éontinuitat; d'ambu-

lant a estable 1 aixd ja és per nosaltres una conqguesta,

FILOSOFIA D'ACTUACIO

Fl fet de trobar-nos en un ambient tedricament favorable, o
més favorable, no vol dir, perd, que ens enlluerni, Els plan-
tejements teoridcs, sempre més facils 1 fins 1 tot sofistes,
no poden allunyar-nos dfuna idea de praxis immediata a 1'hora
dfestabliyr una filosofia d'actuacid. Hem de seguilr la nostra
evolucid com a institucié 1 com a grup humd, Nosaltres i el
nostre pibliec, els dos elements integrants del que serd el

Teatre Lliure,



Qualsevol projecci$ nostra ha de partir del principi més
immediat: una ‘exigcéncia interna. Exigéncia interna que po-
ssibiliti la creacié d'un grup humd homogeni, en constant
evolucié 1 formacié, que pugui comunicar, des d'una dpti-
ca teatral i1 a partir dels seus elements ( el cos i la pa-
raule en un espai determinat ), les seves inqguietuds, les
inquietuds, en definitiva, del puUblic que les ha d'escol-
tar. Per aixd pensem que, al marge de 1'enriquiment de ca-
da muntatge concret, hi ha d'haver una constant actitud
receptiva y formativa teatral, en definitiva humana, de
tots el: elements del Teatre Lliure. Només una coherén-
cia artistica 1 humana pot superar les contrediccions, so-
vint ldgiques, en gque es produeix el fet artistic.

Hem dit també&, que d'una manera col-lectiva, assumiem 1la
nostra circumstdncia histdrica, és a dir, no podiem a¥llar-
nos en la nostra creacid. Som concients que existeixen uns
buits encara per omplir, que gqualsevol activitat arti{stica
en el nostre pafs té,encara,unes funcions de tipus peda-
gdgic amb un objectiu, centre 1 base de la nostra activi-
tat: el public.

Cep a aquest anird centrat tot el nostre treball, gue pre-

tén, donecs, mitjangant le programacid, establir una poldi-

tica teatral encaminada a oferir a un pdblic, el més ampli

possible, uns productes teatrals que reuneixin una série

de condicions scclo~estdtiques, Aquestes treballs ene donA—
rdn la seguretat i la mesura per oferir-los a un pudblic,
Per aixd creiem que és el moment de treballar en profundi-
tat, per tal de guanyar en extensid. Potser aixi, el nu-
cli dels nostres espectadors serd un nucli viu, reclutat en
els ambits més diversos.
Fer aixd ani;em a buscar els rnostres espécfédorg éinfréiagz

possible, a tots els nivells, Jjoves, obrers, oficinistes,

escoles, oficis, oferint els nostres espectacles, que pro-

curarem que tinguin el mdxim nivell artlstic, als preus

més redults gue poguem. No intentem fer teatre experimental
(4 A
ni teatre minoriteri, reservat a una sdrie d'iniciats, sino

teatre dfart per a tothom,



Es cert que, potser, vist de fora, pot semblar que creiem
enfaticament en les possibilitats del teatre 1 del nostre
teatre. Hi creiem, és clar, en la mesura en que ho volem
portar a terme. No pensem que el teatre sigui una costum
d'uns certs grups soclals o un homenatge abstracte a la
cultura. No volem oferir una contemplacié passiva. Ens
agrada el terme "festa”, no el terme "passatems". I enca-
ra menys pensem en el teatre com una antologia d'obres im-
portants del passat 1 que puguim resultar curioses actual-
ment, sino és que tinguin un interés realment sincer i que
ens arrivin directament. No creiem que hagi bassat, ho déi-
em abans, 1'&poca del teatre, ni que el cinema hagi suplan-
tat el teatre en si ( potser si{ el pdblic perd no el fet
teatral ) perqué aquest fet comporta els dos elements essen-
cials de l'acte escénic, I el teatre conserva alld gue ha
estat sempre en els homes que l'han creat: el lloc on una
col-lectivitat, reunida d'una manera lliure es mostra a si
m;tejxa; el 1lloc on col-lectivament escoltem una paraula,
peracteptar-la o rebutjar-la. El centre del teatre és doncs,
l'espectador, cor silencids i atent; al qual van dirigides
totes les nbstres intencions, amb uﬁa doble finalitat,

Amb la que es desprén del teatre enwsi matelx, per definicid
i necesitat, 4 circumstancialment,\per tal de creér un pi-
blic teatral que existeix, COnéretamént a Barcelona, no en
poténcie, sino com a fet real, com ens ho han demostrat di-
rectament, distintes experiéncies, sense hidbit ni continui-
tat, soltes 1 deslligades, que han produit un pidblic, natu-
rlament, solt i deslligat, sense hibit ni continuitat tea-

tral,
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FORMACIO D'UN EQUIP DE TREBALL

Un dels objectius més importants 1 basics de cara al nostre

"projecte és la formacié d'un equip de treball. Fins ara, la

manca de continuitat és la que ha motivaf que els esforgos

que es realitzen ner a portar a terme una tasca teatral fo-
ssin eixorcs 1 neixessin i morissin en una sola empresa, de
curta durada. La manca de medis economics 1 de circuits d'apre-
nentatge ha vingut a incfementar encara aixd.

Per altra banda, en els pocs intents de continuitat que hem
pogut veure 1 comprovar, s'ha assolit, generalment, un ni-

vell de qualitat estdtica 1 ideoldgica molt remarcable.

Per aixd, aquest equip de treball ha de reunir una s&rie de

condicions 1 acollir-se a unes pautes determinades.

a,- Estabilitat. El treball continuat: estable, de la compa-

nyia, possibilita la creacid d'un llenguatge teatral co-
mi 1 per tant una base més gran per a la creacid dels
espectacles 1 una rapidesa més gran en la seva el-labo-
racié,

b.- Treball en equip. Diferenciant-lo del treball col-lec-

tiu, al gual anirdn atribuides totes les responsabilitats
étiques&dels espectacles 1 del teatre en s{, el treball
es realitéaré segons les distintes especialitzacions pro-
fessionale de cada individu,

c.- Evolucié. Aquesta paraula, com d&iém en la presentacid,
s la nostra fita en general,. Concretament en l'activi-
tat teatral i haurd una evolucid en les técniques 1 en

els distints muntatges presentats 1 una formacid, natural-

ment evolutiva, de la companyia, B — P

d.~ Homegeneitat. Dintre de la multiplicitat individual gque

se'ns presentava hem cregut necessari buscar una certa

unificacié de criteris, sobre tot etics, més gue este-

tics moltes vegades,
. 5 . ) .
Aixd{ hem vist con tothom procedeix bisicament de dos CRNDS ¢
escoles de teatre ( 1'Institut del teatre sobre tot ) 1 a la

vegada de distints grups independeiits o d'uns certes grups

professionals, tal com es pot veure a travéds dels diferents



Mecurriculums” que acompanyen aquest apartat. Aixd ens déna
uns professionals amb unes carateristiques semblants, ja si-
gui perqué els seus plantejaments responguin a una concep-
cié determinada ( 1 aixd és important, sobre tot pels actors )
o perqué® hagin arribat al teatre a través d'una dptica de-~
terminada. ‘

s cert que, en formar aquest equip, ens hem hagut de de-~
cidir, 1 per tant, hem hagut de delxar de banda un altre
tipus de professionals, amb una l{nia menys clara, motiva-
da, naturalment pel fet de portar més anys i per la situ-
acié laboral de la professié. Aquest tipus de professional,
diem-ne "recuperable”, creilem que‘podem tenir-lo en comp-

te en el sentit "obert" gque hem atribuit al grup, perd en
una fase en que aquest hagl pogut crear una metodologia de
tfeball i s'hagi pogut refermar a s{ mateix, per tal que la

incorporacié sigui un fet més fidcil y menys equivoc.

TEATRE LLIURE, Col-lectiu de treball

+ Muntsa Alcaniz
- Xavier Clot

- Imma Colomer

- Francesc Cruzate
- Joan Ferrer

- Lluls Homar

- Carles Jorge

- Anna Lizaran

- Josep Minguell

- L.1uis Pasqual

- Pere Planella

- Joan Ponce

- Fabid Puigserver
- Domcdnee Reixach
- Ferm{ Reixach

- Anton Sevills

- Carlota Soldevila



Simultaneitat

I'l fet que la programacid vagl moltes vegades encavallada
obligara als actors a un cert tipus de treballs al qual no
hi estardn acostumats habitualment. Aix{ serdn coetanis
~assaijos amb representacions i1 amb treballs de taula per

un altre muntatge, per exemple,

Dedicacid

De l'apartat anterior es desprdn qud, per tal d'assolir

els objectius proposats, els membres del Teatre Lliure han
de tenir una dedicacié exclussiva, amb una intensa Jjornada
laboral, Jja que, bisicament, la seva feina constard de tres

apartats,

CLASES Formacié general

Formacié segons cada espectacle concret

ASSATIJOS Proper muntatge
Inici segébn muntatge

REPRESENTACIONS En el local del teatre

Assaljos segon muntatgé

En aquests moments, a nivell d’especialitzaqions teatrals,
l'equip tal com estd constituit, té una capacitat dfauto-
gﬁatiég renee hever dé meneester forgosameéent elements exte«
riors. De tota manera insistim en el concepte "obert", que
repreéenta practicament tota una série de col~laboradors
que poden arribar, a fusionar-se amb el conjunt de persones

que componen el Teatre Lliure.



LOCAL DE TREBALL I REPRESENTACIO

Hem donat una gran importdncia a aquest punt, :perqué creiem
que és precisament un dels aspectes més definidors del nos-
tre projecte i infravalorar-lo seria desproveir al projecte
General de la seva vessant més material 1 real.
L'aprofitament d'un local existent i Ja en funcions, des d'un
punt de vista administratiu, ens ha semblat el cam{ més real
per a una primera etapa de la nostra feina, Tanmateix el lo-
cal havia de reunir unes condicions mi{nimes contemplat desde
dos punts de vista. En primer lloc, la seva adequacié al
treball teatral ocue hi hem de desenvolupar: sala "oberta" 1
polivalent que permeti el plantejament dels espectacles sen-
se els prejudicis d'una estructura rigida i dnamovible.

En segon lloc, que tot aquest plantejament es pogués realit-
zar en unes condicions econdmiques dptimes i que les despe-
ses de manteniment poguessin ser redufdes al minim,

Per arribar a la nostre concepcid actual del local de treball,
seguirem una mica la histéria del mateix i revisarem les se-+
ves condicions d'infraestructura i d'entorn.

La Cooperativa de consum "La Lleialtat" és una entitat fun-
dada a la segona meltat del segle passat per una série de
persones amb anim coqperativista 1 que es troba situada en el
barri de Grécia, conﬁfetament al carrer Monseny n% 47,
I.tedifdici on estad situéda la botiga, base de la cooperativa
de consum, té, com era usual en el moment de la fundacid, i
com trobsm profusament a Grdcia, un local social gue dilepose
basicament de tres peces: Biblioteca, Bar i1 Teatre, Aquesta
sela complelx en el seu moment la doble finelitat de sesrvipr
per a les representacions teatrals dels "gquadreeg escenics" o,
fine 4 tot, de poder-hi reaslitzer conferéncice de tiéusrgulm—
tural 1 polftic, reunions, i, finalment, com a sala de hall.
Fn aguest rég im ha vingut funcionant fins fa poc, on s'hi
vepresentaven peces de teatre, café-teatre i, s'hi feiz ade-
més, ball ( aquests‘darrers enys de migrada concurréncia ).
Es tracta, doncs, d'una sala teatral smb una capacitat per a
prop de cinc-cents espectadors, amb plena vigéneds 1 sctua-
lditeacid sdministrstiva, aque en wun momant determinat, ens es

oferta per Inccrporsr-hi wn grup de teatre, no com & grup

w



de l'entitat social, sino en régim de lloguer.

Aquesta sala té actualment les seglents caracteristiques,

segons es desprén de l'esquema 1, )

-~ Sala d'espectacles amb disposicid tipicamént a la ita-
liana, amb una platea bPlana, sense desnivell, de 20 x ij
M. empostissada i sense cadires, Les tres barets A.B.C,
estan ocupades bPer una galeria que vola damunt del que
és 1la Platea. La quarta paret ddna a l'escenari per unsa
boca escénica d'obra i mamposteria. Té ademés unes por-
tes d'accés a l'escenari,

.- El1 sostre de 1a sala, a una distancia de 1a teulada, és
un cel ras de peces d'uralita.

.~ En l'escenari, un telar anomenat mig telar i una escala
d'accés als camerins ( vuit ),

«+- Al fons de la sala una porta d'accéds a un ampli guarda-

rrobes,

La sala que ra cantonada a 1l'exterior en els carrers Leo-
poldo Alas 1 Monseny, té unes sortides a través dels balcons
i finestres a aquests carrers i unes altres a una galeria in-

terior.

'"rativa, a través del Bar, pel carrer Monseny,

Les carateristiques que hem assenyalat, abans, de companyia-
4 de concepcid teatral, es podien materialitzar &n aguestsa
sale a través de una transformacid no éxcessivament profun-
da ni cdostoea, perd si d'estructurs funcional i ambiental,
tenint en compte gue es trecta d'una sala de lloguer, i de
la guel tenim unsa plena disp@nibilitat,‘é nivell total d'ex-
plotacié, .

Ern aqguest sentit, ltenptitat propietdria estavs disposada &
entendre la 14nia ofertarper nesaltres 1 les modificacions

& que a1xd portaria, atés aue la utilitzacid funcional de la
sala canviava absolutament 4 prenia un to distint del gue,
estrictament ubicada dintre de 1a Cooperativa La Lledaltat,

havia tingut fins el moment,

*



bes condicions estructurals de la sala ens oferien un punt
per a nosaltres, fonamental: el fet de poder crear uns am-
bits escénics distints segons cada muntatge, a través de
variar l'espai reservat a 1la representacidé 1 l'espal pro-
piament reservat al pdblic. Per aquest fet, el primer pas

( a part de factors externs, con és la insonoritzacié del
local ) era l'eliminacid de l'embocadura fixa de 1'escena-
ri a la italiana, no aix{ la tarima o escenari en si, 1lloc
que pot servir tant per escena com per a public, 1, aléshores,
tots els elements pensats com a canviants 1 modificables,

a partir de distintes combinacions ( com es pot veure en
l'esquema 4), També és important la construccid d'un engrae-
llaé o telar fixo en la part central del sostre, al 1llarg

de tota la sala, com també es pot veure el 1a Perspectiva
ideal del projecte ( esquema 3 ).

Aixd tenim, en el que és 1la sala-espectacle, un espai obert,.
lliure, amb disponibilitat 1 flexibildtat a l'hora de pro-
duir-se canvis,

Conservavem la gfaleria penjada,al final de la gual hi cons-
truiem la cabina técnica per llums 1 80, Procediem, ademés,

& una adequacid ambilaental del teatre, ( pintura, il-lumi-
nacié de la prdpia sala ).

Apart d'aixd, aprofitant el pati del qual hem parlat, cons-
truiem un "foyer" o sortida, 1loc d'esbarjo pels espectadors,
no obligats aix{, a mantenir una localitzacid sempre fixa

en descansos, etc, A ailxd s'acompanyava la restauracidé de ca-
mering 1 serveis,

Els element modificables de 1a sala, dels quals hem parlat,

i gque és mostren en l'esquema 4 &én uns ﬁoduls ¢ tarimes
d'un tamany nc excessivament gran 200 x 100 x 20 1

200 x 100 x KO, que gueden aceplets, & manera de Erada ( Come

]

binables entre s{, 1 sobre €8s quals es col-loauen els ged-
¥ rt ry f

ents ), N o

fo ]

Tot el plantejament nou de la sala d'espectacles s pot veu-

re en l'esquema 2,



ORGANITZACIO DEL TEATRE LLIURE

Atds que, tant per a una organitzacid interna com per a efectes legals, haviem

d assumir una forma constituliva existent, la que ens va semblar més adient

al tipus de treball que en el teatre acostumem a portar, és el regim cooperatiu,
per la seva estructura ~berta, quant als membres que la integren —amb igualtat de
‘drets i responsabilitats dintre d’un procés de produccibé- i per la seva forma de
régim economic i administratiu. Al marge d’aquestes consideracions, diguem-ne
‘d’ordre "étic propi', aixd ens reportava uns aventatges de-tipus juridic i economic,

Els tramits de constitucié no han estat, perd, facils, perqué, per una manca de
tradicid cooperativista dintre del mén del teatre i per la novetat que aixd represen-
tava dintre de 1“Administracié, hem hagut d“adaptar unes formes molt determinades
a una produccid també molt especifica, com és la teatral, tenint en compte que no

es creava un regim cooperatiu eventual ( per un muntatge, per exemple) sind una
entitat cooperativa que uniria els dos conceptes tradicionals de empresari de sala

i ermmpresari de companyia. En el nostre cas, els cooperativistes sbn tots els membre

que fan possible el procés de produccid teatral, directors, actors, escenografs i
téenics.

Un altre punt que a nosaltres ens ha semblat interessant del sistema cooperatiu,
i que, de tota manera, en el nostre cas, les circumstancies ens ho deuran impe-
dir &s la capitalitzacid d’ingressos, és a dir, descomptant dels ingressos, allo
que scrveixl per a un manetniment digne dels membres de la Cooperativa, la res-
ta reverteix directament en la propia produccid.

Fs evident, perd, que una Cooperativa de produccid artisticq és deficitaria, i mi:
<i &< de tipus teatral, i per tant, gestionem i gestionarem les subvencions que pu-
guin cubrir el deficit de 17autofinanciacid, en guant entenem que aquest regim coo—- .
peratiuv és, en Gltima instancia, transitori, 1 entenent la nostra produccid com un
scrvel pGblic, '



