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lectura d’Una altra Fedra, si us plau

de Salvador Espriu direcci6 Lluis Pasqual

interprets Naria Espert / Montserrat Carulla / Abel Folk / Pere Arquillué /
Josep Bassal / Joan Faneca / Laura Aubert / Paula Blanco / David
Verdaguer i Lluis Pasqual

illuminaci6 Rai Garcia i Lluis Pasqual / mdasica original Josep Maria
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producci6  Teatre Lliure

espectacle en catala
durada aproximada 1h. 10’ sense pausa

Una altra Fedra, si us plau © Hereus de Salvador Espriu, Edicions 62.

horari: dissabte a les 21h.

preus: 29€ / 24,65€ amb descompte
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L’any 1978 vam estrenar a Girona Una altra Fedra, si us plau, que és el titol
que Salvador Espriu va posar a la Fedra que Nuaria Espert li havia demanat
gairebé dos anys abans. El Lliure s’ha volgut afegir a ’lhomenatge amb quée
aguest any recordem tots I'obra del poeta amb la lectura i el record d’aquest
espectacle, que ens és tan proper que, de vegades, en la memoria se’'m
presenta com si I'haguéssim fet al Lliure. Alguns dels que hi vam ser, amb
I'ajuda dels qui amablement se’ns han unit en aquesta vetllada, recordarem,
entre fragments de la nostra memoria i de la paraula del poeta, I'obra i el
muntatge d’Una altra Fedra, si us plau.

Lluis Pasqual

© Ros Ribas
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El Lliure obre la temporada amb aquesta sessié Unica, un record de
'espectacle, un homenatge a un poeta, i per damunt de tot, un acte de
transmissié cultural d’'un patrimoni intangible.

L'obra, fruit d’'una peticié per a la seva companyia de I'actriu Naria Espert a
Espriu, es va estrenar el 24 de febrer del 1978 al Teatre Municipal de Girona, i
el 3 de marg del mateix any es va estrenar al Teatre Barcelona. La Companyia
Nuria Espert, dirigida per Lluis Pasqual, va comptar al repartiment amb ella
mateixa com a Fedra, Carme Carbonell fent d’Enone, Joan Sala de Teseu,
Gabriel Renom com a Hipolit (al Teatre Municipal de Girona) i Abel Folk en el
mateix paper (a les funcions de Barcelona), Conchita Bardem com a
Magdalena Blasi, Lluis Torner com a Pulcre Trompel-li, Nadala Batista en el
paper de Tecleta Marigd, Pawel Rouba i Joan Faneca fent de Tanatos, i Josep
Bassal al violoncel. Fabia Puigserver en va signar I'escenografia i el vestuari, i
Josep M. Arrizabalaga, la musica.

© Montserrat Faixat
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Notes d’introduccio

Aquestes notes son una apressada tria de les moltes que he fet, producte de la
lectura de l'obra de Salvador Espriu Una altra Fedra, si us plau, d'unes
sessions de treball amb Fabia Puigserver, amb Nuria Espert i amb Josep M.
Arrizabalaga, i d'una curta conversa amb Salvador Espriu, que atenent a un
suggeriment nostre escrivi més tard una ‘Cancdé d’Enone’, per afegir a
I'espectacle. També tinc en compte uns quants assaigs, cinc, amb els actors,
en un moment en quée encara allo que intentem és conéixer-nos els uns als
altres a través d’un objectiu, la Fedra. No s6n notes —si és que alguna vegada
ho poden ser— de gaire o cap interes, si no és per a mi mateix, i fins i tot sén
menys apassionants que les que seguiran els assaigs, producte d’experiencies
o de dubtes creats o d’'una necessitat de materialitzar per escrit alld que no pots
només pensar. Sembla que trobar-t'ho davant, en un paper, ajuda a entendre't.
Potser més que suggerir alguna cosa a algu sobre I'obra, conduiran el lector a
mirar amb una certa tendresa l'escletxa per la qual intenta d’emergir la nostra
feina (la de tota la gent que fem teatre) per tal de fer-se potser impudicament,
tal com passa en altres moments i en altres llocs, un espai, aquell que li toqui,
en aquesta societat.

Si amb aquesta feina poguéssim aconseguir que algu oblidés el ritme dels
semafors, de les comunicacions rapides, que, en definitiva, abandonés el
tempo creat per 'home, perd exterior, segons sembla i ho volem creure, i
entrés dins el tempo del fet teatral, i aix0 constituis un acte de reflexié
col-lectiva, inconscient, ludicament distret, penso que nosaltres i la nostra feina
tindria un sentit d’existir. Potser aquesta seria la manera d’acostar-nos a les
coses amb tranquil-litat i la serenor que tots necessitem.

En tot cas, no hi ha dubte que, per a nosaltres —i aquestes pretensioses ratlles
ho podrien demostrar, fins i tot redactades en una forma inconscientment pero
ldicament influenciada—i, per a I'equip que fem la Fedra, és important posar-
nos allo que en diem en “clau” de Fedra, o, més exactament, en “clau” d’Espriu,
amb por, gosadia, honestedat i tot el reguitzell d’atribucions —i Espriu ens ho fa
notar a cada moment— que indestriablement, dialécticament, componen I'home
i el seu pas per aquest petit boci d’espai de temps que li ha tocat viure.

Després de la lectura d’Una altra Fedra, si us plau ve la sorpresa. Com es pot
lligar la densitat, la profunda densitat del corpus espriua, amb la simplicitat de
I'estructura i del mecanisme intern d’aquesta obra?

Tot sovint en teatre, i més en Espriu, poesia i teatre son a prop, perqué sén dos
“moments” de sintesi, on conflueixen conceptes, segles, cultura, tradicié i tants
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d’altres elements. L'un i l'altre es nodreixen de les mateixes —ecléctiques—
fonts.

Aquesta Fedra és una altra —una ultima peca, per ara— dins la llarga reflexio /
passejada / meditaci0 d'Espriu sobre [I'existéncia de I'home, o més
concretament sobre el seu cami cap a la mort.

Espriu, demiiirg, considera la historia de 'home com un cruel i terrible procés
ludic. Tota la seva obra parteix de I'horror que li produeix la mirada de Déu.

Com sempre, Espriu presenta dos mons en tensio. En aquest cas, la historia de
Fedra (actors i personatges manllevats) i els seus tres personatges (només
personatges de Salom i de Sinera). Aquests dos nivells s6n importants per a la
interpretacio dels actors i el tractament dels personatges.

Els tres sinerencs se situen davant el mén de Fedra i el converteixen —homes
historics i contemporanis que sén— en producte de cultura per al seu consum,
trivial i banalitzador, per culpa d'ells i del mén que han generat i els genera,
sense que aixo, pero, els faci grotescos. Haurien de ser, i en aixo hi ha tingut
molta importancia la visié plastica d’en Fabia, perqué sén disminuits mentals
per un procés de civilitzacié, disminuits fisics. La tensid fisica teatral es
produiria quan aquests personatges fossin de talla reduida, enfront dels
pretesament de coturn que constitueixen el mén de Fedra. Aixo és dificil o
impossible de resoldre técnicament, sense afegir-hi la connotacié de deformitat.
Podrien ser també molt vells, vells i decrepits.

Tots dos mons, el de Fedra i el dels personatges de Sinera, sén estimats
igualment per Salom (ens ho ha dit 'Espriu en una conversa que hem tingut
amb ell). Tots a la vegada tenen el mateix valor cosmic. | també, i en aixo
queden inclosos dins I'obra d’Espriu, tots van indefugiblement cap a la mort.

Recordo ara una conversa amb Maria Aurelia Capmany, arran d’aquesta Fedra.
Espriu no és tragic —em deia—, és patetic. Espriu no crida, diu: Jo crido!

Voldria lligar aquesta Fedra amb dues declaracions d’Espriu en aquests ultims
temps.

La primera, el proleg al seu llibre de poemes Setmana Santa, que em sembla
en una relacié directa amb aquesta Fedra. Logic, a més amb la il-laci6 que
tenen sempre els diferents elements de I'obra d’Espriu (i que Joaquim Vilar
m’ha recordat també): “Ja buidat de I'anterior sarr6 pesadissim (recordo aqui
els darrers poemes del Llibre de Sinera), i avui que priva la beneita, insolent i
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xarona mitificacié de la desmitificacié de tot, llevat dels mites que van malparint
sense treva els canviants turonets ratoners a la moda...”

Una altra és una declaracio en uns diaris que cito de memoria i en resum:
“L’home no resistira la temptacio de fer servir una joguina com la bomba
atomica per fer volar el mon. Pero tant se val.”

La tragédia com a cosa fosca, com a mon de relacions dionisiaques, no té
cabuda en Espriu. La seva catarsi és la reflexio a través de la intel-ligencia,
home historic també. La tragédia, el mite, son font de coneixement, de rad, de
llum, producte i heréncia d’un univers mediterrani, genui i universal, que Espriu
estima.

Fedra hauria de ser reflexiva i poética, és a dir, com un poema d’Espriu, per ser
llegit per poca gent i amb veu no gaire alta. Amb poc public i a prop, on el mén
tragic esdevingués real i versemblant per proximitat a I'espectador també.

El mite de Fedra no és “contra natura” (per entendre’ns) com ho pot ser el
d’Edip. Fedra trenca una estructura moral, que ens porta a un mén de relacions
artificials, externes, potser alienadores, un moén decadent, malaltis, tancat.
Graficament, teatralment, per fer-ho sintétic, de finals del segle xix i primeres
décades del segle xx, prou ambigu i prou concret.

Fedra és el comencament de la tardor, o millor dit, el final de 'estiu. La dona
que sent el darrer esclat de passio fisica, concreta.

Fedra adopta una posicié davant de la mort, d’aturada del temps —la questio del
temps, marcat per aquest esdevenir que plana damunt de tot, fins i tot al
damunt del temps que noten organicament els personatges, surt constantment.
Fedra intentara aturar el temps revivint en el fill 'amor del pare. Estima un
home i no un mirall —el mirall, simbol espriua que rellegim i repassem en molts
poemes. Aix0, pero, només hi és a nivell literari. No sé si ho podrem donar, o
caldra, a nivell teatral.

Tots els personatges tenen una actitud distinta davant de la mort, i en definitiva
davant de la vida. Aixo servira molt per definir-los. Partir de I'actitud davant el
seu “desti dltim”,

Enone sera el personatge que haura assumit aquesta mort i materialitzara
aquesta rancunia serena, ajudant Fedra en el seu amor per Hipolit.

La mort, aquest personatge que en el text d’Espriu és immobil, no pot ser gens,
no ha de ser gens —no ho ha de ser res en el muntatge— expressionista. Per a
Espriu, la mort €s un personatge quotidia (recordeu el poema ‘Thanatos’). Mort:
concrecio fisica del no-res.
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La mort seria el demilirg que ocuparia tots els plans d’aquella Fedra: els de
Fedra, els dels sinerencs i el de I'espectador. Sera I'amo fisic de I'espai que
s’'omplira d’aquesta al-legoria terriblement poética i que sera també el tramoia
que donara vida a aquest moment de vida que Salvador Espriu concedeix a
I'acte teatral.

Mort: tramoista, guardacostes, criat de Fedra, amor de I'espai i del temps.

Del treball amb en Fabia figura com a premissa que hi veiem, un espai poetic,
sintetic. Un espai teatre / mén i a la vegada concret, petit, ecologic, que pugui
donar idea de I'esfondrament de la civilitzacid, del pessimisme d’Espriu. Ha de
tenir els elements de la poesia de Salvador Espriu, els seus materials estimats,
les fustes, els palencs dels seus pescadors, de la seva gent.

L’element de fons de sempre en Espriu és la infinitat cosmica i en el seu mon
concret el mar.

De tot el treball en surt una platja —mon, cercle— blanca, mediterrania, d’Arenys,
de Sinera, de Trezén, de marbre, d’arrdos, amb un punt d’irrealitat, i una
eternitat, un ciclorama impalpable al fons.

Tot aix0 situat dins I'espai real i buit del lloc teatral. L’altre espai, I'ocupat pels
ulls dels espectadors.

El blanc, o els blancs, millor dit, color poetic, de patina, de temps, de llum
mediterrania, que pot donar versemblanca i irrealitat a la grandesa dels
suposats herois.

Un espai que entrara a I'espectador des de I'escenari.

Materials del vestuari, a través dels quals traspui el nostre Mediterrani, les
mans que I'han fet, les puntes d’Arenys.

El mar hi hauria de ser sempre present. Hi ha un nivell musical culte, catala,
mariner, decadent, esqueixat: segurament el violoncel és linstrument que
suggereix més aquest mén desfet, poétic. El seu registre, que s’arrossega, és
com un comiat dolorés, el comiat que fa I'Espriu a un mén, i la seva preséncia
pot donar aquest testimoni.

La musica, com sempre, directa. El music, a escena. Espriu demana ensenyar
totes les regles i els elements del joc.

El nivell musical —no voldria parlar de musica— no és ni il-lustrat ni climatic. Té
un paper dramatic, és un altre personatge, com un actor o com la llum.
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Tres nivells musicals, que hem establert amb J. M. Arrizabalaga:
- Comiat: Tema de Fedra (exterior a ella, demiurgic).
- Cang6 d’Enone (tema de la situacio dramatica exclusivament).

- Canco de Fedra / actriu (tema de Salom de Sinera).

La reflexié que comporta aquest text i que se’ns apareix com a simple i potser,
per a una gent de teatre, esquematica conté, en sintesi, els tres nivells que
Castellet atribueix a la poesia d’Espriu:

1. Elegia o forma melancolica.
2. Ironia militant.
3. Epos o forma didactica.

Després d’'assajar cinc dies, em preocupa com fer concreta la paraula d’Espriu
en la mesura justa. Penso en la seva constant en teatre: “les raons dels
personatges”, que exigeix, d’'una manera cruel, un tempo determinat, molt
precis.

Amb la Nuria hem notat —voldria poder-me dir el pou sense fons que és la Nuria
I com em serveix per a la meva feina ara i el que voldria fer després—, hem
notat, dic, que el tempo que requereix el text el donem d’una manera intuitiva,
perd que en rebutgem molts 0 que el mateix text els rebutja. Hi ha unes raons
que intento d’explicar en un assaig. Per a Espriu, la replica és una raé del
personatge. Per tant, no és una resposta organica producte de la situacio
escenica i la tensio que hi ha entre els personatges. Espriu construeix una
cantata amb una dominant; en aquest cas el patetisme, el comiat, la ironia, la
lucidesa, i el seu discurs reflexiu es materialitza en “raons” que atribueix als
personatges segons la seva entitat, la seva tessitura, i aixi, aguests poden tenir
una réplica absolutament organica o purament informativa, sense solucié de
continuitat.

La paraula no és un mitja formal de transport d’idees solament, siné que té una
textura, una densitat gairebé palpable, fisica, final en ella mateixa, dintre el
conflicte dialéctic i equilibrat que es crea a I'escena. Es per aixo que necessita
un tempo i un enunciament fisic gens expressionista ni quotidia, o, per
entendre’ns, d’'una quotidianitat espriuana.

El proleg té unes connotacions segurament massa dificils i més en la situacio
del nostre teatre. En sintesi, recull una idea present també en tot I'altre teatre
espriua: la consciencia de la representacio teatral, i considerar aguesta com un
moment de vida, un acte conscient i lucid de vida.
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Teatre / Mon. EI mén amb un Unic espectador: Déu, que alterna la rialla amb un
silenci.

J. M. Castellet diu: “La poesia de Salvador Espriu té un caracter enciclopedic
totalitzador, amb la discontinuitat que li confereixen no solament les “visions
pures”, sind també els detalls menuts i quotidians que il-luminen per contrast,
és a dir, d’'una manera ironica, el curs ciclic d’'una civilitzaci6.”

L’espectacle ha de ser clar, honest, simple (vull dir no farcit, encara que ens
sembli curt) i dens. Voldria, demidrgicament, acostar-me a alldo que és un
poema d’Espriu.

Com tractar demiurgicament aquests personatges no-titelles i en el fons titelles
d’uns fils cosmics?
Segurament la mort pot unir tots els plans que es produeixen:

- Representacio teatral.

- Personatges de Sinera.

- Historia de Fedra.

| dintre d’aquests dos darrers, el nivell psicologic dels personatges i el nivell
dels éssers, dels homes que passaran, patiran la seva existéncia per aquest
teatre / mén, davallant indefugiblement per aquest pendent cap a la mort.

Cicle universal cosmic:

Situacions esceniques tendres, universals, concretes, proximes a I'espectador,
repetibles, cicliques (Enone / Fedra) — (Mort / Fedra).

Possible cicle:

Un dia complet de llum solar en aquesta platja de comencaments de tardor,
amb un vent irreal.

Mon de Fedra malaltis, pero profund, per contraposicié als dels tres sinerencs,
pretesament equilibrat, pero decrepit, mediocrement assenyat.

Amb en Fabia parlem d’un buit, d'una campana de vidre. Quan parlo o penso
en els aspectes plastics, en el treball amb en Fabia, em calen poques paraules.
Hi ha un llenguatge comu, concis, inequivoc, base per a una amalgama
indestriable de feina.

Hem de portar I'espectador al ritme que tingui lI'espectacle per ell mateix.
Introduir-I'hi.
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Hi ha un sol llenguatge, un sol estil. Hi hauria d’haver un tema musical mare,
del qual sortissin els altres.

Aquest mon / teatre / platja, aquest univers concret, hauria de tenir les seves
propies lleis, i aix0 vol dir que el material de l'espai, I'arros, basicament,
generara un tipus de comportament fisic, com a element material (arros) i com
a element situacional (platja).

Hi ha un punt dificil dramatdrgicament: allo que n’he dit les accions intermedies.
Els tres sinerencs no estan entre els espectadors de la sala. Enfrontats amb
ells, a 'escena poden crear aquesta reflexio critica i aquesta situacio de mirall.
Les escenes del mon de Fedra no es poden aturar davant de les seves
intervencions. L’estructura seria simplista i tanmateix irreal, o inversemblant,
que no podria lligar amb aquest moviment ciclic i continuitat, d’itinerari que es
genera amb l'acci6 a escena. Qué passa, doncs, a la platja, mentre aquests
tres espectadors comenten i col-loquen a la seva mida el suposat mite?

Aquestes accions intermedies haurien de pertanyer al mon de Fedra i al moén
de Salom de Sinera, crear aquesta ambiguitat i aquesta simbologia
determinada que donés una nova dimensié a aquest espai i les seves
relacions.

Fedra, en la qual es concreta tota la forca del text, és un personatge diferent
dels altres. “Ara vius en una terra més culta i més humana”, li diu Teseu. Hi ha
un element magic, dionisiac, ritual, que coneix Fedra, per naixenga, per estirp, i
que coneix Enone, dona també, per vellesa, per anys, per saviesa de segles,
perque posseeix les dues cultures, que es fonen en una de sola, la de la raé
lluminosa i la de la terra, tel-lurica. Aquest element aportaria una riquesa a tot el
moén de Fedra, antic, més complex i complet.

Fedra podria conjurar i allunyar el perill tirant tres grapats de sorra. EI nUmero
tres surt en moments distints. Fedra diu: teva, teva, teva, a Teseu, o bé: 'odio,
I'odio, I'odio, d’Hipolit.

Es important el moment fisic de dir el nom dels personatges. Fins a I'escena de
Fedra amb Hipolit no es pronuncia el nom daquest i en el moment de
pronunciar-se es fa palpable. Aix0 porta a tot un concepte del verb, la paraula,
enormement enriquidor, explicat llargament. Dir el nom és, i sobretot en Espriu,
un acte conscient de reconeixement d’existencia.

Surt altra vegada el despertar de Fedra després de I'escena amb Hipdlit. Fedra
ha reviscut I'escena amb la mort. Fedra ha mort, 0 ha mort un moment de vida
que restava dintre d'ella. Fedra es quedara adormida. Aquesta dormida / mort /
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darrer periode I'nem de donar amb el despertar / presa de consciéncia fisica
del mén que l'envolta, d’aquesta corba avall, de la corba avall de la roda, i
convertira la seva malaltia en un odi profund, arrelat, magic, contra Hipolit. S’ha
enfrontat amb la mort indefugiblement —la cultura i la llegenda ens ho diuen— i
assumira aquesta amb una transformacié de sentiments, que, avui a I'assaig,
n’hem dit de Medea. Despertara d’'un somni de mort assumida.

A partir d’aqui canvia la corba de I'espectacle i comenca la tornada de la roda a
I'infinit o al punt de partida.

L'accio, concretada en Fedra, comenca a produir esdeveniments, i aquest
despertar es va concretant com a decisiu per a tot alld que vindra després.

Lluis Pasqual

(Proleg a Una altra Fedra, si us plau de Salvador Espriu, Edicions 62, Barcelona, 1978.)
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Grecia en I'obra de Salvador Espriu

Vaig tenir ocasié d'escoltar una conferéncia de Carles Miralles titulada “Les arrels
gregues en la poesia de Salvador Espriu”. El conferenciant va saber descobrir una
nova dimensié del corpus espriua; nova pel fet que no sols ningl no s’ha endinsat en
I'estudi d’aquest aspecte amb els coneixements de la matéria grega que posseeix
Miralles, sin6 —i em sembla que aquest és I'aspecte fonamental- perqué el rebuig que
Espriu mateix fa respecte a I'heréncia hel-lénica ha d’haver tancat de cop aquesta
porta d'accés a la seva obra.

M’és impossible reduir a aquesta columna una exegesi que espero que algun dia
veurem publicada i fins i tot ampliada, i que ens donara una nova lectura d’Espriu,
potser per demostrar-nos, una vegada més, que el poeta ha sabut encistar en la forma
del poema els diversos estrats de la seva experiéncia vital i intel-lectiva.

he de dir que un dels aspectes més suggerents de la citada conferéncia va ser
precisament la justificacié d’una contradicci6 inicial: Espriu dient que no té res a veure
amb el mon grec, Miralles afirmant que la seva obra és impregnada del llegat hel-lénic.
L'enigma es resol, ens explica Miralles, si ens adonem que la Greécia refusada per
Salvador Espriu és una Grécia ortodoxa, que presidia el mén cultural catala, sota
I'autoritat del seu maxim torsimany: Carles Riba.

El mén classic dels noucentistes, ens diu Miralles, és, en certa manera, un retrocés a
la interpretacié del mén antic que entusiasmava els modernistes. el mén classic d’'Ors i
de Riba és fet de serenor, de justicia, d’'ordre; un mén que s'oposa a la passio
desbordada, al plany, a I'esgarip; és un mén que servia de fonament a uns homes que
tenien com a maxima aspiracié la d'institucionalitzar una cultura. Es la Grécia de la
forma, expressiva de l'esséncia, la Grécia de la civiltat que deriva cap a la
preocupacio del bon gust que determina la cultura catalana dels anys 30.

Salvador Espriu es gira d’esquena a aquest mon estatic, harmonic, d’equilibri i de
tacte. El seu és un mén de revolta essencial contra la mort, un mén apol-lini. Miralles
ens feia observar la importancia que té en el cosmos espriua el mite cretenc de Teseu
i el Minotaure, no tan sols en la mesura en qué els dramatis personae entren a formar
part de I'elenc de la seva obra, en prosa i en vers, siné pel fet que I'estructura del
laberint conforma el progrés constant de la seva obra. EI mur que s'interposa a I'avencg
del caminant i el desvia a desgrat seu, ara a la dreta ara a I'esquerra, és també,
alhora, la certesa d’'una fi que es troba a I'altra banda. El mur és trampa i evidéncia al
mateix temps, i el vivent-caminat que s’endinsa pel laberint-vida construeix i sofreix el
seu propi cami. Enlla dels multiples tombants, el Minotaure-Mort déna sentit al fatigds
trajecte, i encara déna sentit al desdoblament del jo espriua que és agent i pacient,
caminant i mur caminat per I'esperit que el sotja.

Vet aqui una nova clau que, com diu el Cusano, citat per Espriu, serveix per a continue
plus vitam et gaudium intrare.

Maria Aurélia Capmany
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Salvador Espriu

L'obra de Salvador Espriu s’ha de definir a partir de dos eixos: la recerca de la
diversitat (marcada per la relaci6 amb la quotidianitat, per la pluralitat de
generes i per la diversitat de tecniqgues compositives que conviuen fins i tot dins
d'un mateix llibre) i l'aspiracié a la unitat (amb un entramat tematic, moral i
filosofic que determina les relacions entre les diferents obres). Espriu va
considerar indestriables aquests dos pols en el procés dialéctic d'aprehensio de
la realitat al qual aspirava. Sobre aquesta questio, els estudiosos solen citar el
parlament final de Primera historia d'Esther (1948): "Penseu que el mirall de la
veritat s'esmicola a l'origen en fragments petitissims, i cada un dels trossos
recull tanmateix una engruna d'auténtica llum.” La senténcia ha estat explicada
des del pensament cabalista: la relacio amb Déu (la llum, o la veritat) nomeés és
possible a través de la Creacid, la qual s'estructura a partir de deu sefirot o
principis que permetrien reconstruir un cami d'ascesi mistica o de coneixement.
Tan sols des de la varietat es pot accedir a la unitat, i aquest principi, que és
moral i filosofic, en Espriu és també (o sobretot) literari, ja que l'afany
d'estructura unitaria plantejat des de la varietat de géneres i de registres
lingUistics reflecteix la crisi del subjecte modern entre la perdua d'identitat i el
desig de transcendéncia, una crisi que és indestriable de bona part dels
problemes que la literatura moderna ha posat damunt la taula.

Josep M. Castellet va destacar la capacitat de I'obra d'Espriu per a assimilar
culturalment I'herencia mitica de la humanitat: el Llibre dels morts de l'antic
Egipte, la Biblia, la tradici6 mistica jueva i la mitologia grega. Al damunt
d'aquestes referencies, Espriu creara el seu mite particular de Sinera
(anagrama d'Arenys de Mar, la vila de la qual provenien les families materna i
paterna d'Espriu i que es troba lligada a la seva infantesa). Castellet també va
oferir una primera classificacio de les formes a partir de les quals s'organitza la
varietat literaria de I'obra d'Espriu: la lirica, I'elegiaca, la satirica i la didactica.

Un jove narrador als anys trenta

La trajectoria literaria de Salvador Espriu es va iniciar el 1929 amb una edici6
no venal del llibre en castella Israel, un recull d'estampes bibliques que, segons
ha estudiat Rosa M. Delor, presentaven ja una ordenacio tematica cabalista al
voltant de la figura de Jesus. Un any després, el 1930, Espriu ingressava a la
Universitat de Barcelona, on va conéixer el poeta Bartomeu Rossellé-Porcel.
Aviat, el prestigi d'Espriu en els cercles universitaris va descansar en la seva
activitat de jove escriptor en catala.
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Si bé n'accentuava provocadorament les notes negres, lI'obra narrativa d'Espriu
responia als diferents models vigents els anys trenta i, en aquest sentit, cal
rebutjar la imatge a hores d'ara esdevinguda topica d'un Espriu desarrelat que
s'enfrontaria al clima literari noucentista encara imperant: El doctor Rip (1931)
es relacionava amb el monoleg interior propugnat per la novel-la psicologica a
I'estil de Carles Soldevila; Laia (1932), novel-la-retaule d'ambientaciéo marinera
que barrejava diferents registres narratius (el tragic, el psicologic, el grotesc,
I'elegiac i el realista), havia significat una primera aparicié de la idea de
diversitat en l'obra d'Espriu i se situava en la linia de recuperacié de la novel-la
modernista; el llibre de contes Aspectes (1934), on en trobem de grotescos, de
lirics i d'elegiacs, representara l'acceptacio de la multiplicitat estilistica i
I'abandd de la novel-la i enllagara amb el corrent satiric i desmitificador de la
literatura catalana que també trobem, tot i que amb matisos diferents, en el
Grup de Sabadell o fins i tot en autors com Lloreng Villalonga, enlla¢ confirmat
en els magnifics contes d'Ariadna al laberint grotesc (1935). El mén d'Espriu,
que es relacionava també amb el d'autors com Valle-Inclan o Pirandello,
passava a ser un mén de ninots antipsicologics on l'autor movia els fils dels
personatges igual que la mort (tematica omnipresent en Espriu) mou els dels
homes en el teatre del mon, imatge barroca per excel-léncia. Espriu va arribar
aixi a una férmula literaria, a la qual es mantindra fidel, que, partint de la critica
a la realitat politica i cultural del moment, acceptava plenament el caracter
d'artifici i per tant la capacitat d'encarnar diferents tons, registres i formes, una
formula literaria que relacionava la vida quotidiana amb els mites classics i amb
els topics literaris en un complex joc de desmitificacié i, alhora, de valoritzacio.

La Guerra Civil i I'exploracié de nous generes

A les novel-les curtes Miratge a Citerea (1935), Fedra (1937, inspirada en I'obra
teatral de Villalonga que Espriu havia adaptat al catala el 1936) i Letizia (1937),
el discurs al-legoric va servir a Espriu per a fixar la situacié d'una Catalunya
abocada a la guerra civil. Paral-lelament, va usar el poema en prosa per a
expressar I'esqueixament produit per la guerra a La pluja (1952, pero escrit
entre el 1936 i el 1938). La mort per malaltia de Rossell6-Porcel, present en les
dues ultimes proses, va simbolitzar la tragedia de la destruccié. El cami de
concentracid expressiva d'Espriu havia cristal-litzat també en un poema satiric
contemporani dels seus contes del mateix to i emparentat alhora amb les
Satires (1927) de Guerau de Liost, Dansa grotesca de la mort (1934), i el 1937
en un poema de caire metafisic, El sotjador, on Espriu fixava la idea de la
mirada cega de Déu projectada tragicament damunt I'home. EI 1939,
immediatament després de la caiguda de Barcelona, va escriure 'obra teatral
Antigona. Avancant-se a I's del mite grec que faran dramaturgs com Anouilh
(Antigone, 1944), Espriu el va utilitzar per a vehicular un missatge de perd6 i de
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reconciliacio entre els lluitadors. Si les obres anteriors tendien a representar el
bé en negatiu, és a dir, des de la degradacio material i espiritual, Antigona
establia clarament el discurs didactic en I'obra d'Espriu.

El poeta i el seu poble

Estudiant brillant, llicenciat en dret (1935) i en historia (1936), amb estudis de
llengiies classiques, Espriu aspirava a convertir-se en professor d'egiptologia a
la Universitat Autonoma creada durant la Segona Republica. Aquest futur
professional va quedar truncat pel conflicte civil. La mort el 1940 del pare, el
notari Francesc Espriu, que havia patit un infart a causa del trasbals de la
guerra, el va obligar a treballar en la notaria d'Antoni Gual Ubach. Espriu,
doncs, és un més dels escriptors funcionaris o oficinistes del segle xx, com
Franz Kafka, com Fernando Pessoa, autors també hermetics i cabalistes,
pensadors com ell en la Divinitat i recercadors de la unitat en la dispersio.

Entre els factors que van acabar de portar Espriu cap a la poesia durant la
postguerra hi havia, al costat del procés de concentracié expressiva que ja hem
vist, les majors facilitats de publicar en un génere que no necessita tant d'espai
com la prosa i que, pel seu caracter més hermetic, podia superar millor els
entrebancs de la censura.

En el seu primer llibre de poesia, Cementiri de Sinera (1946), Espriu va evocar
els "dies i sols perduts"”, el mén destruit per la guerra que el poeta identificava
amb Sinera. Aquest nom, que apareixia aqui per primera vegada, atorgava un
sentit nou als escenaris mariners d'obres com Laia i a temes ja antics en Espriu
com ara la memoria i la consideracié de la literatura com un dialeg amb els
morts. En el llibre de poemes seglent, Les cancons d'Ariadna (1949), Espriu va
recuperar en vers satiric el mon arenyenc i va enllacar la seva poesia amb la
narrativa anterior a la guerra (i potser per aixo en el futur voldra que aquest
llibre encapcali la seva Poesia completa). Un any abans, el 1948, I'obra teatral
Primera historia d'Esther, autentic cim de la literatura catalana de postguerra,
havia entrecreuat el mite biblic amb el mén de Sinera des de l'estética grotesca
i esperpentica. El text, que Espriu havia concebut com a testament de la
llengua catalana, recollia el missatge de perdd d'Antigona des d'una estructura
cabalista i des de I'esquema d'un teatre de titelles governat per I'Altissim, cec
com els endevins i els poetes classics, imatge de l'autor, el qual també
apareixera en les seves obres com el nen Tianet i com el jove Salom, mort
simbolicament el 1936.

Juntament amb Cementiri de Sinera, els quatre llibres Les hores (1952), Mrs.
Death (1952), El caminant i el mur (1954) i Final del laberint (1955) formen
I'anomenat cicle liric (que inclou, pero, també aspectes grotescos i satirics) de
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I'obra d'Espriu. Com ha estudiat Josep M. Castellet, aquests llibres tracen un
cami d'interioritzaci6 que culmina amb [I'experiencia mistica de Final del
laberint, on Espriu segueix els principis (intimament lligats a la cabala i presents
des de sempre en la seva obra) de la teologia negativa, segons la qual Déu,
cec amb relacio a la humanitat, seria "el nom del no-res”, la negacio del que
existeix, ja que I'home no es pot referir directament a uns atributs per a ell
incomprensibles. Els diferents llibres del cicle liric, configurats com a itineraris,
encarnen també les tensions del poeta amb el seu poble, com queda reflectit al
famosissim poema "Assaig de cantic en el temple"” d'El caminant i el mur. Ja
des de Cementiri de Sinera, cal situar la poesia d'Espriu, que va participar
activament en revistes com Poesia i Ariel, en el corrent general de la poesia
catalana de postguerra, evolucid6 i humanitzaci6 d'una poética, la
postsimbolista, capac¢ d'integrar en el poema l'espai individual del poeta i
I'herencia cultural i linglistica de la seva comunitat.

El poeta civil: Espriu i el realisme

L'atzucac mistic de Final del laberint va ser superat per La pell de brau (1960),
sens dubte el llibre amb més resso del seu autor. La poesia d'Espriu, el qual
entenia el discurs metafisic tan sols des de la quotidianitat, va ser aleshores
valorada des del punt de vista del seu realisme. El to epic o didactic va
apareixer com a extremament modern, exemple de combat ideologic malgrat la
vaguetat social del discurs d'Espriu, que sempre es va limitar a parlar en
general de la llibertat, la justicia i la tolerancia. En La pell de brau Espriu hi
abocava reflexions (sobre la diversitat i la tolerancia) i técniques antigues (Us
personal dels simbols i barreja de la satira, I'épica i I'elegia), pero el caracter
emblematic que el llibre va adquirir com a discurs civic, lectura incitada pel
clima general de la literatura catalana del moment, i el fet de centrar el punt de
vista en la Peninsula Ibérica, i per tant en Espanya, van actuar com a
catalitzadors d'una nova actualitat, fins i tot internacional, del poeta. Espriu va
acabar aixi de fixar miticament una geografia que havia comencat a estructurar
abans de la guerra: Lavinia (Barcelona), Alfaranja (Catalunya, la qual és
metonimicament també Sinera), Konilosia (Espanya) i Sepharad (Peninsula
Ibérica). L'aprofitament des del teatre epic de l'obra d'Espriu per part de Ricard
Salvat (el qual va arribar a muntar una obra amb fragments de l'autor, Ronda
de mort a Sinera del 1966) i el gran resso que li va proporcionar el fet que els
seus poemes fossin musicats per Narcis Bonet (La pell de brau, 1969) i
sobretot per Raimon (Cancons de la roda del temps, 1966) van ser els canals
de popularitzacié d'una obra que es llegira, fins a practicament la mort del
poeta, en clau patridtica i de consciencia moral i nacional de la societat
catalana. El 1963, els poemes de Llibre de Sinera havien significat un retorn
complexament hermetic a I'ambit tematic estrictament catala. També Setmana
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Santa (1971), llibre de lectura dificil que el 1967 havia estat precedit de Per al
libre de Salms d'aquests vells cecs, reprendra en poesia i amb altres ressons
metafisics una imatgeria cara al poeta des de Laia.

Ultims llibres

Els anys setanta i vuitanta lI'obra d'Espriu va esdevenir més dispersa. En
narrativa, els contes de Les proses de La Rosa Vera (1951-1956) havien
marcat una represa que Espriu volia continuar amb un llibre, Les ombres, que
quedara incomplet. El 1981, pero, amb Les roques i el mar, el blau, va donar un
recull de gran originalitat on el mén grotesc de Sinera es barrejava amb el mén
dels mites classics i on I'encreuament de punts de vista, com en els contes de
preguerra, relativitzava el material narratiu. En teatre, tan sols trobarem obres,
tot i que plenament incorporades en la literatura d'Espriu, de circumstancies (el
mateix caracter tindra el llibore de poemes del 1975 inspirat en Apel-les Fenosa
Formes i paraules): Una altra Fedra, si us plau (1978, obra encarregada per
Nuria Espert) i D'una vella i encerclada terra (1980, en homenatge al Cercle
Excursionista de Catalunya), els poemes del qual van ser incorporats a Per a la
bona gent (1984), llibre que ha estat valorat per Rosa M. Delor com un
"testament cabalistic" ordenat al voltant de la sefira de la "Daath", la conjuncié
de la Saviesa i la Intel-ligencia. Poc abans de morir, Espriu va enllestir una
dltima revisié de la seva obra seguint una practica que en ell havia estat
constant al llarg dels anys com una mostra de la seva aspiracié a la unitat des
de la diversitat: I'adaptacié dels llibres ja publicats al conjunt de I'obra posterior
per tal d'aconseguir una coheréncia tematica i estilistica global. L'obra d'Espriu,
caracteritzada per la barreja d'un intel-lectualisme extrem i d'un descriptivisme
sovint caustic, té una gran singularitat. La riquesa idiomatica, la complexitat
tematica i de fonts, la capacitat per a retratar en termes transcendents la
historia col-lectiva, i fins i tot la representativitat historica que va aconseguir a
partir dels anys seixanta, la converteixen en una de les més importants de la
literatura catalana del segle xx.

Victor Martinez-Gil (UAB)
Copyright text © 1999 Ediuoc/ECSA
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Salvador Espriu i Castello
(Santa Coloma de Farners, 1913 — Barcelona 1985)

Salvador Espriu i Castell (Santa Coloma de
Farners, 1913 - Barcelona, 1985) fou un
poeta, dramaturg i novellista catala,
. considerat un dels renovadors, juntament
amb Josep Pla i Josep Maria de Sagarra, de
la prosa catalana de formules noucentistes.

Salvador Espriu neix a Santa Coloma de
Farners (la Selva), on el seu pare exerceix
de notari, el 10 de juliol de 1913. La seva
* familia, perd, s'estableix el 1915 a
Barcelona, a banda de passar algunes temporades a Arenys de Mar. Aquesta poblacié
té un significat essencial en 'univers literari del poeta que la mitifica amb el nom de
Sinera.

Molt aviat sent la vocacio literaria. El seu primer llibre, Israel, escrit en castella, es
publica el 1929, quan només té setze anys. El 1930 Salvador Espriu estudia Dret i
Historia Antiga a la Universitat de Barcelona. EIl 1931 publica El doctor Rip i Laia, dues
novel-les que mostren ja la seva capacitat com a narrador original que s’aparta dels
corrents noucentistes. Laia tindra després diverses versions i arribara fins i tot al
cinema amb l'actriu Naria Espert de protagonista.

El 1933 fa un viatge amb un grup de professors i estudiants a I'Orient, en un creuer per
la Mediterrania que el porta a visitar, entre altres indrets, Egipte, Turquia, Palestina,
Italia i Grécia, espais geografics que tindran un paper important en I'obra que més tard
fara. Espriu viu I'época de la preguerra civil espanyola, de gran vitalitat cultural
sobretot a Barcelona, i es relaciona amb intel-lectuals com Bartomeu Rossellé-Porcel,
Ferran Soldevila i Carles Riba.

Publica Aspectes (1934), Ariadna al laberint grotesc (1935) amb una prosa que
consolida el seu do de narrador situada entre la satira esperpéntica i el lirisme. EI 1935
es llicencia en Dret i el 1936 ho fa en Historia Antiga. La Guerra Civil espanyola li talla
la llicenciatura de Llengies Classiques quan el mobilitzen amb destinacié a la columna
Macia-Companys, a la seccié d'Arxius de I'’Auditoria de Guerra on va estar fins el 1939.

Un cop acabada la guerra, treballa com a advocat en una notaria. Aleshores, amb les
llibertats catalanes abolides de manera absoluta, és quan Salvador Espriu viu el que
més tard es coneixera per I'exili interior. Malgrat continuar la seva feina d’advocat,
Espriu mai no abandona el conreu literari. D’aguesta etapa sorgeixen obres de teatre
com Primera historia d’Esther (editada el 1948 i estrenada el 1957) o els llibres de
poemes Les cancons d’Ariadna (1949), Les hores i Mr. Death (1952), El caminant i el
mur (1954), i Final del laberint (1955). Ja a la década dels seixanta i dels setanta,
I'obra d’Espriu, i ell mateix, es converteixen en simbol de la literatura catalana (La pell
de brau, 1960).
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Les musicacions que fa el cantautor Raimon d’alguns dels seus poemes contribueixen
de manera notable a la popularitzacio, aixi com les diverses representacions que es
fan de les seves obres teatrals com Ronda de mort a Sinera (1966), muntatge fet per
Ricard Salvat sobre textos del poeta, o Una altra Fedra, si us plau (1978). El 1980 es
publica el primer volum de I'Obra Poeética Completa traduida al castella a cura
d’Andrés Sanchez Robayna i Ramon Pinyol.

El seu nom esta sovint en les propostes per al premi Nobel que haurien hagut d’arribar
a I’Académia Sueca en una situacié normalitzada. Es distingit amb el Premi d’Honor de
les Lletres Catalanes (1972) i rep la Medalla d’'Or de la Generalitat de Catalunya
(1980) i la Medalla d’Or de la Ciutat de Barcelona (1982). Es nomenat Doctor Honoris
Causa per les Universitats de Barcelona i de Tolosa de Llenguadoc. Per la seva actitud
civica, I'any 1982 rebutja la Creu d’Alfons X el Savi. Es membre i Soci d’Honor de
I’Associacio d’Escriptors en Llengua Catalana. Durant els darrers anys de la seva vida,
Espriu es dedica a corregir i revisar la seva obra, amb la finalitat de convertir-la en un
corpus ben travat.

Aquesta pulcritud afegida al valor de la seva obra el converteix en un model de I'Gltim
quart de segle. La construccié de la seva mitologia geografica t¢ com a claus
principals: Lavinia (Barcelona); Sinera (Arenys); Konilosia (terra de conills-Espanya);
Alfaranja (Catalunya) o Sepharad (Peninsula Ibérica). El 22 de febrer de 1985 va morir
a Barcelona i és enterrat al cementiri d’Arenys de Mar, la seva mitificada Sinera.

Té obra traduida a I'alemany, a I'anglés, al castella , a I'estonia, a I'éuscar, al francés,
al gallec, al grec, a l'italia, al leto, al neerlandés i al portugues.

Premis
e Premi Lletra d'Or I'any 1956 per Final del laberint.
e Al 1971 rebé el Premi Montaigne.
o Candidat al Premi Nobel de Literatura el 1971 i el 1983.
e Premid'Honor de les Lletres Catalanes (1972).
e EI1980 rebé la Medalla d'Or de la Generalitat de Catalunya.
e Medalla d'Or de la Ciutat de Barcelona (1982).
e Doctor Honoris Causa per la Universitat de Barcelona.
e Doctor Honoris Causa per la Universitat de Tolosa de Llenguadoc.

o EI1982 li fou concedida la Creu d'Alfons X el Savi, guard6 que rebutja.

més informacio

http://www.escriptors.cat/autors/esprius/
http://lletra.uoc.edu/ca/autor/salvador-espriu /
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Programa de ma 1978

Teatre BARCELONA

AV U I, Tarda 6.30 - Nit 10.45
PRESENTACIO DE LA COMPANYIA DE

NURIA ESPERT

amb l'estrena de

“UNA ALTRA FEDRA, SI US PLAU"

de Salvador Espriu

baix el segiient repartiment:

Fedra Nuria Espert
Enone Carme Carbonell
Teseu Joan Sala

e Gabriel Renom
Hepatie | Abel Folk
Magdalena Blasi Conchita Bardem
Tecleta Marigé Nadala Batista
Pulcre Trompelli  Lluis Torner
Tanatos Pawel Rouba
Violoncel Josep Bassal

Musica: Josep M. Arrizabalaga
Equipament luminic: José Luis Rodriguez
Electricista: Antonio Cava

Regidor: G. Soler

Espai escenic 1 vestuari: Fabia Puigserver
Direccié: Lluis Pasqual
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Portada del dossier de premsa de 1978

Companyia Nuria Espert
Una altra Fedra, si us plau
de Salvador Espriu
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Esfrena ftealtral amb crils de “Lliberiall”®

“Fedra” d’Espriu,
per Naria Espert

Lemotivitat dels moments anterfors & Mestrens a
Barcelona de “Una altra Fedra, si us plau”, de Salva-
dor Espriu, per la companyia de Ndria Espert. queda-
rd & la histdria del teatre catald: la preséncia'de Tarra-
dellas en una llotja del teatre Barcelona, les pancartes
que reclemaven la flibertat d'expressid emmarcant
P'escenard, fa lectura, des d'aguest | davant del presi-
demt, de dos comunicats sobre I3 situacid defs Joglars,
els crits de “liibertat, [ffbertat™ langats pel public
dempeus, les ifdgrimes d’Abel Folk, que substituia, a
l'obra, ef “joglar” Gabrisl Renom, detingut abans de
1a representacid oe Girona | empresonat, sO0n concréci-

ans dUNs MOMEents emotius f Iensos.

Alguns minuts després, |'o-
bra d'Espriu | &l retomn de la
“gran® Niria Espert & un es-
cenari amb un text en catald
ey verticalitzaren. | Havors
vindria el gran triomf, absolut
i rotund, significatiu, de Llufs
Pascual  (director] 1 Fabid
Puigserver [escendgraf],

El treball sutoral d'Espriu
no significa cap aportscid es-
sencial al mive de Fedra, ni al
tractament el personatge,
Espriu ha portat els elements
miés caracteristics del tema a
la seva particulas Sptica pod-
tica, al sau mdn concret; ha
elaborat un et sensibilitzat
{menar), intimists. En desta-
quen dos fers: que sigul una
obra feta per encérrec de I'Es-
pert | gue Espriu hi veids la
possibilitat de portar la llen-
gua catalana a tot I'Estat es-
panyal i després als escena-
ris inernacionals, Els gaire-
bé dew anys d'obertura | afer-
mament d’un mencet nterne-
chomal, a bass del dust “mi-
tie™ Victor Garcia-Mdaria Es-
pert, sbn ara la via possible
per & la nostra llengua, en
aquests nivells, El text plante-
ja queatre eacenes de “'Fedra®™,
escends condensades | concre-
tades en moments clau del
mite, escenes que conformen
une progressiva tensid alhora
que comporten "scumulacid
de daedes | clements que, en
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acoblarse, tradugixen els
trats psicoldgics dels perso-
natges de la histdria, L'habi-
litat d"Espriu —que no o5 va
proposar pas aprofundic en e
tama ni proposac-hi una alter-
nativa— el mena a intercalar
aquestes escenes amb d'altres
protagonitzades per tres per-
sonatges-espectadors de Sine-
ra [teatre dins del teatre] | ja
habituals als seus textos. Tres
PErsONES que comenten, ne-
thexionen, contrapuntegen bes
passions | els odis dels perso-
natges de “Fedra™ des d'una
dptica actual. | que cerquen
facilitar als espectadors |a tra-
bada amb dos constants dal
midn espriud: la presdncia de
la mort | la meditacid sobre al
temps. Perd, en tots els mo-
ments, 8l text qle apareix &
I"sscenasl of un caire global da
produtie cultural, direlat en
veu baixa, de trobada amb
una podtica totalitzadora. | &
ben lluny de constituir une

Bt solida PEr 4 Un etpecty-

cle monumentalista, grandids,
“internacional” en la Unia
que 4 que ho varen ser ols
darrers muntatges de Victor
Garcla per @ la mateixa Naria
Espeart. -
Davant d'aquesta proposta
de Salvador Espriv, nascuda
sota uns condicionants deter-
minats, Liufs Pascuwal ha ela-
borat una lectura del tesxt fi-

del & la seva esséncia, fugint
de la possibilitat de fer un
miurtatge per incidic en o
ereat “mite Ndrka Expert’’. Jo
diria que la seva espléndida §
Figorass feina ha aconseguit
particularmant crear una at-
mosfera esprivana, engrunar
tots els detalls gestuals | inti-
mistes qua conformen els di-
ferents personatges de la fun-
cid, buscant els pents de su-
port per a la identificacid de
les respectives psicologies: ha
desernbullat el darrer sentit
d'elements presents, a maners
die signes d'identificacid, com
la corda, I'arrds, éls trocsos de
fusta, etcétera, | encara més:
sobre un perfecte treball d'e-
quip —MNdria Espert, Carme
Carbonell, Joan Sala, Abel
Folk, Conxita Bardem, Nada-
la Batista, Lluis Tormer i Pa-
wel Rouba— ha asconsoguit
dos importants punts d'dxin:
portar a la seva millor sintesi
Ia manera personal fssima d'in-
terprotar (sobratot la vew, els
tons) de "Espert | la fecessi-
tat d'acoblar-la’a I"atmosfera
esprivana; | convertir Thana-
tos [la mort) en una presdncia
silenciosa perd omnipresant
damant |'esoenari, &n una pre-
séncia determinant sobre els
altres personatges. |dentificat
amb la feina de Liuis Pascual,
I'espai escinic aportat per Fa-
bii Puigserver, d'una forta
olor meditérrénia, exacte per

Niris Espert: una “Fedra™
persanalissima

& Bqueixa atmosiers gue ja
hem assenyalat, &3 'alira base
d'un treball global que respira
“Espriu’ pertot arreu, mal-
grat I"escds relleu del text en
si mateix. Penso gue els pe-
rills o squest treball, mirant a
la seva capacital de conwoca-
tria per a piblics majoritaris,
sin precisament aqul, en o
seu o “menor” guant a text,
encara gue servit excepcional-
ment, Els grans &xits masltit-
dimaris | mternacionals de Nd-
ria Espert ho ham estat a base
d'espectaculars  representac-
ons on el ssu treball tambd
anava per aquest cami, El fet
gque ara faci una feina d'a-
quiestes carsctesfgtiques con-
cretes —en catald | en 1ons an-
ti-recitals— per tots els seus
retuts  escenaris  significard
una aportacid que caldrd tenir
maolt en comgte, | agrair,

PEREZ DE OLAGUER
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l.s as

Mo ens referim, en aquest

cas, a la romeria que els veins
de Gricia fan any rere any
fing a Sant Cugat, on & pagds

i rdhrtir catald, devot del bis-

be Sant Sever | plantador de
faves, sind a les festes popu-
lars, que han durat de diu-
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Muria Espert, en el pro

rama de gala de la televisié catalana

«Dama de las Camelias», progre

Hoy Televisibn estrena s sdeptecién que Terencl Moix ha hecho
para la paquafia pantalla de “La dema de les camslias”. Pare un tan
ilustre follatin se ha reunido & buena parte de kos profesionales mis
compotantes dol madio, tanto en o que &l apartade Bterarko se reflare
como por lo gue respects & la gente de televisldn. Sin embargo el
nombre que mis loma In etenciin, por o insblito y por su fama, es el

da MNuria Espart. Ella aa In dama da las o

qua hoy. & las cinco

du In tarde, podremos ver quisnes vivimes en Catalunys y les lles

=; CoOmo es la adaptacidn da
Terenci?

—Pues o8 al mismo tempo
bastante libra y muy respatuces.
E ha an ol

—Enrie Majd sa Armand, Pau

Garsaball interprata al padra ¥

esth exiraordinario en una gran
escana que tena, Rosa M.* Sar-
dié @8 Flora, un pavsonaje que s
ol resultado de la fushbn de varios

slgunas de las cossa de “La tra-
viatta™ ¥ muchos do los cortes
axistantes on la Spera Terenci los
ha respetado porque estin he-
chos con muy busn eriterio, son
un busen eritario teatral. Consarva
lo major de ko cbra de Dumas y
ha procurado dar una fusrza es-
pecial, gxtroordinaris & un tipo de
motivaciones sociales que an la
obra no so entendian blen, que
parecian mis ben sentimentales,
mforzande mucha ol nexo de
unidén con los problomas de la
hpoca.

! Enla actualidad hay una reva-

B lorizacién do los textos rominti-
cos y follatinescos adaptados de
manera muy literal pers tambidn
muy estilizada, que acaba resul-
tando exsgerada y critica..,

—No, an sste caso se ha queri-

¥ maolodramiitica pero...
sjemplo, ol personaje del padre,
quuﬂmlhbun-ﬂm

z-uhh por ol busn
nombre hijo. —sa0 a8 slgo
que hoy resulta divertido— en la
adaptacién de Terencl Moix es
un tips gque sblo cuide de su
nombre por una cusstidn de di-
nere. ¥ Margarita, que en Dumas
Ao sa ontlende muy bien porgue
se sacrifice, en lo versitn de Te-
renci a8 da parfecta cuenta de

Impardonable porgue hace impo-
llllml?quhrwdbmd-ddlfnk-
cidad, Evtos son las innovationas
porque todo lo demibs ha side
respetndo. El decorsda, los Intér-
Prates..

=4 Duiénes son los interpre-
tes?

dos vy tambidn esth muy bien,
salen umhiin \'Iun: Lhwch,
Carma Linfio, March Menague-
rra, Rosa Novell y mucha gente
jowen que empieza shora y que
agul, en Catalunys, se ha hecho
ya un nombre. Es un reparto muy
sblido,
—'Ya hablas trabajado en tale-
wislan,.-

—5i an dos ocasiones. La
primera con Claudio Guarin, hace
ya muchos sfiod fue un Fausto, y
Ia ssgunda el abo pasado fue le
Ealomé, de Oscor Wilde, que
tambidn adapts Teranci Mode. En
asin ocasibn el dirsctor o3 Antoni
Chie, son ol gua no habis trabaja-
do nunca pero todo ho ido muy
bien porque & a3 un hombre gue
conoce & la perfeccion el madio.
D “Salomd™ quedé muy conten-
tn ¥ M parecid qua tenia un san-
tide interpretar obras gque en
otras dpocns habin penssdo ha-
cor, que se habden quedado an ol
cajin do deseos y proyectos. “La
dama de |ms camalias™ entra
tamblén dentro de este capitulo

Un chogus apaslonanta snire la moral libre, parsonificads en ls protsgonists, v la represiva moral bunguese,

qui reprosants o padre de s EManlE.

En ol fondo me parscs may
coharents que so4n tan distintes
las cosas on que trabaje. La “Sa-
lamd™ no la sscogl yo, sino qua
ma Ia propuso Terencl, y “La
dama do las camalias”™ ara un

—Cémao ha sido entrar en
contacts con la genta del Liure
pora ln realizacién de esta Fedra?

=Cusndo tuve la versibn de
Espriu de “Fedra”, sstaba clarisi-
mex —ni e ninglin descubrimion-
o o o e

de no T y sl

Puigcerver y Lluis Pascua
la dirigiran en «Fedra»

ashors no sa hace an teatro o4
porgue corresponds B otra fase
de nuestra ewolucibn, & esa
lpm on quae lo mis importanta
aguir unos  prod

Ilnﬂw. do un nivel medio asti-
mable. ¥ creo que “La dama de
las camalias™ o tisns.

proy del gue habiamos hs-

nlemo y adaptars muy Bbremen-
to. A mi la tolevisibn no pusde
sarvirme para hacer un espec-

theulo de sxperimentacién con
Victor Garcla porgud ni ol madio

Toranel ha Incorporsde sscenas de cams Que NEnca Be visron as un montajs de ln femoss dama
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ma quisra un piblico que hasta
I

shora no podin conooarma, me
doy por mibs gue satisfechs.
«Fedrae y Salvador Espriu

Ahora estis preparando el
montaje de una nueva varsidn de
“Fedra™ oscrita por Salvador Es-
[ LTH

—~Es una visibn muy perscnal
da Salvedor, con todos los el
mantos de su mundeo, dal munde
de Sinem, su mundo Hterado y
personalisime, que va 8 sstranar-
=0 dentro do un mes y ebn esth
todo calients y frégil. La verdad
03 quo puado deoirte muy poco
mds, ol reparto ¥ algin gua otro
detalle.

—J El estreno serd en Clutat de
Mallorca?

—81, exta os ln Idea,

—Pero cuando estrenasta “Di-
vinas palabras” te quajaste da la
sonordad del local.

~Tienes toda In recbn del
munds porgue |8 soncridad del
Incal a8 mala. Creo perc qua este
woz no actusramos en la sals
grande sino an s otre, la Mozart
Hemos estado buscando un locad
gque lo podamos cerrar todos los
diss gue nosotros lo necesitemos
hexts que of sspacticulo sath lis-
o, eha cludsd smants dal teatro
¥ on o quo so puode trabajar de
un modo ralajade y un lugar da
concentiachin pars los aciores
gue astin lejos de sus domicilios
habituales, de sus problemas, de
Ia famiia, da la latra del coeha,
de los nifios, ste., v llevarios du
rants UNa soMans —no nos pode-
mos parmbtie mide—, 8 une con-
contracibn que pusde consistic
eh paseos, en charas tode la
noche o en muchss cosss mébs
pero qua no ngen nede e vae
oon @l madio habitual

) que

muy bien el mundo de Salvedor
Espriu, quo la gusts y qua no sea
tan sblo un buen director sino al-
guibn que no entrase an contacto
eon Espriu shom sino gue ya fu-
viess tras de si un conccimbanto
antigus, sedimantado, lleno de
imbgenes y contactos.

—¢ Pere cdmo nacld ol proyec-
tol

~Yo tenls ganas de hacer ln
“Fadrn”™ y lo padi & Salvador sf
queris escribida para mi, me con-
tosth que si y un afo despula me
la entregh. Respecto & Ia slec-
‘chn de Fabid Pulgssrver y Liuls
Pasqual como dirsctores tengo
que decir qua st hacha an fun-
chén de sus extraordinarios resul-
taclos en el Liure porgue sl un
meontaje es buenc, el sigulente lo
o8 adn mucho més, y todos te-
nen un rigos axtreondinario. Ade-
milke con ellos scabo un parfodo ¥
smpleze otro porque con YVistor
Garcla hablamos llegedo o un
punto gque nocositibamos ca
biar, Iuhhmu terminado un Ii
clo: ol de “Los crindas™, “Yerma™
¥ “Divinas palabras”. Esto signifi-
can giate afios da mi vida. mera-
villosos y complatismos v que
me han dado muchas, muichas
coeas poro ahore yo sentin la ne-
cosldad de hacer otra cosa y ha-
carla de otre manora. Y sate son-
dmiento lo compartinmos tanto
yo como Victor. Ezo no quiare
degir que de aqui cinco odos,
dos, tree, ocho, disz, da igual, no
quaramos volver & trabajar jun-
ton. Lo quo quoriomos decir ya lo
hamos axplicads. Hemos sagui-
do un camine hacin la abstrac-
elbn y despuds da “Divinas pale-
bras™ nos pareci que habismos
toewdo fonds, gue se habla sgo-
tedo una ¥is, al monos en este
mamanto da nusstra vida. Inads-
o, si nosotros maduramos v las
ﬁmclll LT ] IMI. rodean
son f . o8 porfe U
posible q.uaiu que shors hemos
detanido puoda volver 8 arrancar.

OCTAVI MARTI
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Con reivindicacibn de fondo y la presencia del President

Nuria Espert estreno
la «Fedra» de Espriu

los notowes o <lin gitre Fedrn o
sk Pl sallan @l escenania.

1r
At

i
§;

Rivadt, B oD 00 VR DUSSID
B pip rphvieglich ump y DIt Vez
wah Eberkid de sxpresiin. MNuia
Enpart, ol bada do Fabid Puigmars
var, sscuchaba con | GabaEa -
puida. Antes, cuando Abel Fol
habda temado QUi haoor mutis
Moo Bioin podedo regiimr
L yeirsin jush PO DOr SU OB
s

B Presidern, coniernploba
st Bl palco di BOND Conjun-
EREntE CON §a SSP0SD ¥ IN S0
Roes Rahola, @ BEOMECHTGND

munda u 040 oo s culbans ca-

Wliure

3; 55
i3 oif
i 4l
il b

aploudd pueslo &0 g publico
tamisén, o8 scooes director y
cacondgraln, salieron varips vo
Ces al esobnaiio

Dessppinds, on ool podlo oo los
Pt Pricilins! hesd p
Morla v f5ts o d5joc elhed con
mnkos mstamas il qus hayan
wanida, oda eslo nos levanta

Temporada 2013/2014

www.teatrelliure.cat

sk g meenl & nosotros.. Yo
airavesincn

por un braeo § & ooniestaba:
shiha sgrnda’t mol ostn-molt
b Toe mimt W arregheri, jo vaw-

s com  gsrejglack.. Mo el
preocupiss. ¥ s Dypen gue pa-
L A SRS

fqua shaurd da for wn sltre g
U pquesta o ars no o sarh s
8 bonn; el ofew Gue poinen
for una “escudelacia™, M Arries
b mair ol Pristactin! (el etk
pasilo enird @ salude 2 Mirla,
Malanl Alberd, bon sbwagos des

puls b wn ESlranG coma el del
wiemes suclen ser slushos Pemn
Ia Espart aprovecht of tiompa
Bl BRCnES HOMpD v supo Ser tan
Cportur ¥ mles on & minesdo
o L priwsanEaciores oM Frs-

maant, I vull proseniae @ Faled
Allmrtin Y desputs di selo los
wihiirgs Tompdellas dojarncn o
tr#irg v Mo Espdet v = remio
il actores de s compatis se
fusdsrpn en &l eafiecho nasilio

mcitdondo los sbengos v feliciia
cones. Por o8 Enric Mad, Jo
st Marin Bonot | Jormet Sorgi
Scha®l, y muchas mads pusisinas
o mundo. cultursl basesionds

Mavia Tefesa
Berengunras
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ABEL FOLK: UN JOVE ACTOR
QUE ACCEPTA EL RISC

Abans de la represantacio de la «Fedras d'Espriu, Abel Folk
&ra =un nol Qus promets, Un estudiant de linstitut del Taatre
ban dotat com a actor. Després de la seva ectuscld com n Hipd-

'aspal dg Farrbs simbalitza ks
da |a plota qua recull els plamys de Fedra. D aquesta
que Absl creu que dg una creacld ben personal dg Maria
Espert. Una Fedra veritable tigressa, enclsadara | terrible dona
Iimaginecid de Salvados Eapriu, unn pova medi-
I'sxiaténcia, sobro les [Imitecions
linexpeable cémi vers la Mo
caminar

Fifrpra .

—£ {a base Indispansable, parh cal sortic § for cosem, Las

cenar] #2 també uma ascola. | V'sctor té que obricse | tratualloe
arb el poblic, | creg gue sprén cada dina,

- = e RN .

mm ja on el problems del teatre comercial.
S fom un tipus de testre de vodevil, par exgmple, s han de
far moltes concassions, Perd jo intento carcar una linla &us
potser no am donar més gus satisfaccions, perd |n d5 moit.

Dasprés da 'sctuacid, Lluis Pasqual, director d=Una
Fadra, sl us plous, sbragh impulshvament & Abel. Era la fellcl
ol dal mostra | Vexpressié duna emocid, | ung

Temporada 2013/2014 www.teatrelliure.cat 26
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De nuevo, la inquietante
belleza de 1a palabra

L
Titulo: «Una altra Fedra, si us plau». Autor: Salvador Espriu.

Compaiiia: Nuria Espert, Teatro: Barcelona

a Con ¢l teatro lleno hasta la bandera se estrend In
esperada Fedra de Salvador Espriu, cuya allura y
dignidad poéticas no vamos siquiera a mencionar, Es,
sencillamente, uno de los pllares, con Foix, de la
catalana de nuestre tlempo, poseida, ademis,

i de una vasia dimensién universal. En el featro
! Barcelona, Interés teatral y un poco también extratea-
tral por ese desdichado asunto, desdichado desde
. cnalguier dngulo que se le considere, de <Els Joglarss.
| Pero a uno, al menos en este momento, le interesa el
* teatro, la fuerza del teatro en la palabra y en la

interpretacion.

Salvador Espriy, como 1antas
vieoes mos ha dermostrads en s
obra, s¢ encuenira muy a gusto
en el clima de los milos clisleos,
% ahora, coma antes, en 1838
{sletizia | Fedra=) ¥ en 1953
f{Adapiaciin de la «Fedras= de
Villalorga) Imsiste de nuevo en
e) mito de Fedra, Ya saben
ustedes; Fogra, hija de Minos ¥
d¢ Pasifae, hermana de Arlad-
nay segunda de Teseo,
enamorada de Hipilito, hdjo de
| Teseo ¥ rechatasda o8 suU amor
o por el virteoso joven hljo de
Tesea, que muere despads de
hober side acwsads par Fedra,
qu & sulchda, de haber queride
sedfucirla.

Este peresaaje ha [nspirado a
muy alias plumas de b et
ro wnlversal: Séneca, Raciae,
Unamuno, Villalonga, el propio
Espria... ¥ uno s pregunta qué
sentido Hene resuellar die ABeYvG
ol milo cuando s& Irala de wna
pasion vital, on ol cuerpo ¥ en ol
akma, sin razones d@ mavor -
rizenle lemdlice como. por
ajempln, on sAntigonas, Pero
exisle, digo, la teatacion del
miio v Mirla queria una Fedra
escritla por Espriv, Ya la theae.
Y muy cumplida.
| Espriu cambla wn tanio el

sentldo de Lo Hnea interpretatl-

va: Fedra, en realidad, ama al

—

e - -

-
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mismo bembre, Teseo, ¢ dos
Imdigenes distintas: la actwal de
# v la qué Fedra descubre en el
hijo: Teseo joven, Pera lodo
este trampolin de la pasidn dard
una medida de un mando, aun-
que, por sapeesio, ¥ a mi enten-
dier, lejos de todo simikdismo
social o politice. El mite de
Fodra es ¢l mite de Fedra ¥ me
parece guee ne se deben buscar
ires ples al gaio, Espriu, ea
wpnas recienies declaraciones a
Maria Asunclén Guardls dice:
«En cuanto a Fedra, la novedad
% Gue 1% personajes no Sl ren
—pore morirkn porgue Lo muer.
e, Thinatos, kes slgue—, Teseo
o arregla todo: s un final sin
esedndalos

o esloy muy segure de que
oo exlEla ese sescindalos, pero
lo imporianie es que Espria le
ha dado oiro sentido. Incluso 6
la willzacian del coro, Cmpues-
1o por ires personajes anterio
roe die Espriu, personales comdo
Magdalena Blasl, Tecleta Marl-
it ¥ el profesor Trompotll, Este
care mo 08 ol griego, imposible,
claro, de resuciiar, ¥ ©3 acaso
demaslado superficial ¥ irivial.
Distancia pero, a mil entender,
no partlelpa pi sc apasiona por
los personajes qua e estimilan
una curlosidad pocs profunda.

Entlenda que o miis serio e

el fulgor de la palabra, de la uz
de Lo palabra, de la vehemencla
di la palabra en ol lexto, en la
amblemtacién general de la
chra, ¥ en la interpretacidn. El
espicie reodnico prodigioso de
Fabla Fulgserver —blanco ¥
azul, paslén mediterrinea, civi-
lizaclin del trigo, el acelte v o
sol— la precisa, meditada, seve
ra direccién escénica de Lluls
Fascual, ¥ la Interpretacidn de
Nurla Espért en una de sus
creaclones miks naturales, mis
lirmplas, mis amargns, mds o8-
tallantes de vida, de pasitn, de
alma ¥ carne, MNiria, en algunos
momentos, se fransflgura en
una llama A (Jue S Consu-
mer 4 & misma. Que ella, la gran
actriz de Fedra, sea ¢ simbolo
feliz de todos sus compaderos.
Pensaba, clertamente, oa
hissta gqué punio esta «Una alira
Fodra, sl us plaus puede ser del
gusto del publico, para enten-
dernos, =de tarde v o ko=, Mo o
wh, %o ha perdido. ristermente,
el culto a la palabra, a la belleza

www.teatrelliure.cat

¥ digmidad de la palabra, a la
emociin ¥ pensambenio que nos
produzca la palobra del [poe1a,
de un poeta. Y en este caso,
clarg, de un tan slngular poeta.
Y ma preguntaba tambbin hasta
ddnde podia gao [nvestigar on el
clima viial de la obira, cn su
enlarns, en sus perfiles v distan-
clas, ¢a sus acaso ocultos signl-
ficados.

Havy iq:lll. lamblén elle es
Indudable en su grandeza, una
continuidad dd munds cspriala-
nd, e sus Inskstenclas =la pre-
senicla de la muerte sobre todo=
¥ e sus luces, Como Larmblén e
la grardeza de sus sombras. En
fim... Mucho deberia escribir
aln, pero atass entonces cac-
rlamos ¢a 050 de buscarle tres
PJ!"’S al gatn, Una pochd trivnfal
Para un gran [H:l{"'tﬂ ¥ para la
gran Mirla Espert en esa sUna
alira Fedra, sl us plaus. Al es-
tremo aslstld ¢l President Tarra-
dedlas v su distingubda esposa.

JULI} MANEGAT
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Tinfo de Niia Esperty s compaia
anochie en el Municipal, con el estreno
de “Fedra”, de Salvador Espru

En un amblenle de auténtlica
gata, con piblice venide de to-
do Caololung, lo presencla de
la eritica teatral y de numero-
sisimos  informodores  graficos,
anoche an el Munlclpal, la com-
pofia .de Mirla Espart, esirand
«Una alira Fodra, sl us plous,
e Solvador Espriu.

Vibrante interpratocion de o gron
actiiz cotalana, gue, una ver mis
puso aulénticamente el alma en Su
personoja, que de la veriienie cla-
sleo, sigue an ung curkosg ¥y sor-
prendente actualizacidn al miio ins-
pirodor heleno. 5i o ello unimos ld

culdodo puesta en esceng, que no
‘sdlo se reduce a lo enecddtico dal
‘orroz, gque evidencld su colidad co-
mo elemenio basico de los crenas
medilerrnens, 1endremos, en sin-
tegis, los  componenies dal éxila,
aue hize solir repetidoniente o so-
ludar o todo la compaonia, director

¥ oeEsconograly, cucndo subld, pues
cei Buceds, contrariomentie o las
nermos leatroles, el lelon final de
i1 olwa, gue s5in entreactos, tliene
W riquezo escénica que lo con-
vierie en un espacidculo gue cou-
tivard o todos les piblices que ten-
gan bk solisfoccion  de presenciar
ooia gran reprosantocion,

Lhsjiamoas povd und siguienis edi-
cion el edxienso comantorio gue lo
chra, lo exwoordinaria  interpreda-
cion de odos los acloras, singular-
mente do Nurio, merecen, Yy voya
hoy nuesira consioncla por el éxi-
foogue ha supussio para el propio
Teoiro Munmicipol v su Direccion, el
hober consaguido eate magno ocon-
tecimento teatral poro nuestra ciu-
tied, Unimos nuesiro jbravel v jhu-
rral, o los muchos gue el pidblico
presto de pie tributd o los octores
v demds responsobles de esta nua-
wit ¥ ya friunfonte «Fedras.

JV.G,

www.teatrelliure.cat

28



